
Июньский аукцион «Среди коллекционеров»

«Прохожие останавливались перед витриной и подолгу 
глядели на фарфор. Этот фарфор был вестью  

из прекрасного будущего…»

10 июня 2021 г. (в четверг) в 18 часов начнётся специ-
ализированный аукцион по продаже русского и советского 
фарфора, фаянса, майолики и стекла из частных собра-
ний, организованный фирмой «Среди коллекционеров». 
Для удобства участников торги разделены на три темати-
ческие сессии, которые пройдут в один день: 

1 сессия — «Коллекционный русский, советский и пост-
советский фарфор, фаянс и майолика» (начало в 18:00); 

2 сессия — «Наследие Сергеева Владимира Алексан-
дровича, мастера Конаковского фаянсового завода. Частное 
собрание» (ориентировочное время: начало в 21:00); 

3 сессия — «Русские и советские фигурные сосуды кон. 
XVIII–кон. XX вв. — фарфор, фаянс и стекло. Частные собра-
ния» (ориентировочное время: начало в 21:00). 

Аукцион будет проводить наш неизменный ведущий — 
Сергей Чистяков, торги пройдут в электронной форме 
при помощи крупнейшего агрегатора интернет аукционов 
Bidspirit. В торгах примут участие коллекционеры, участву-
ющие по телефону, и лица, оставившие предварительные 
заочные ставки.

Предаукционный просмотр: 3, 4 и с 7 по 9 июня 
2021 г. с 12:00 до 18:00 ежедневно. Просмотр организован 
по адресу: Москва, Беговая ул., д. 24, в помещении анти-
кварного салона «Среди коллекционеров», обязателен пред-
варительный звонок по тел.: +7 (985) 566–11–11 или +7 (985) 
233–07–24. В день аукциона — 10 июня просмотра лотов 
и консультаций нет, приём ставок до 17 часов. 

Мы превратим весь мир  
в цветущий сад



Коллекционный отечественный фарфор и фаянс в наши 
дни завоевал широкую популярность среди образованной 
и интересующейся искусством публики. В государственных 
и частных музеях открываются замечательные выставки, 
проводятся лекции, которые собирают многочисленных 
любителей искусства. Близкое знакомство с выразитель-
ными предметами быта и старины, одухотворёнными трудом 
скульпторов и художников, изменило общественный взгляд 
на них как на прикладную деятельность, ремесло, вторичное 
и несамостоятельное по отношению к другим видам изобра-
зительного искусства. Художественная обработка обиход-
ных предметов, подсказанная их назначением и материалом, 
рождённая фантазией и творчеством, привносит в жизнь 
современного человека новые краски и впечатления. Уви-
деть уже давно прошедшие масштабные исторические собы-
тия или вчерашнюю повседневность глазами мастера-кера-
миста через скульптуру, живописное изображение на вазе, 
тарелке или кружке многим показалось любопытным. 

На передовых позициях антикварного рынка по-преж-
нему, как и все последние десятилетия, остаются изделия 
Императорского фарфорового завода и довоенный фар-
фор Государственного (Ленинградского) фарфорового 
завода. В этом, конечно, нет ничего необычного: Импера-
торский завод, обслуживавший в Российской Империи цар-
скую семью и нужды двора, был ведущим предприятием 
отрасли, демонстрировавшим все последние достижения 
в технике исполнения и рисунке. Завод в своей практике 
был далёк от нужд других покупателей, не ориентировался 
на их потребности, вкус и финансовые возможности. На тор-
гах представлена чайная пара из «Банкетного сервиза», 
созданного к свадьбе Великого Князя Александра Никола-
евича (1818–1881), сына Николая I, будущего российского 
императора, и дочери Великого герцога Гессенского Люд-
вига II — Максимилианы-Августы Софии (в православии — 
Марии Александровны). Праздничный обед по случаю брако-
сочетания состоялся 16 апреля 1841 г. в Николаевском зале 
Зимнего Дворца. Как и ко всем другим сервизам, к «Банкет-
ному сервизу» регулярно изготавливали доделки, восполняя 



естественную убыль бытовых предметов. На изделиях, изго-
товленных уже после коронации Александра II в 1856 г., вен-
зель увенчан императорской короной (Е. Хмельницкая) (лот 
№ 5). К николаевскому времени относится появление «Готи-
ческого сервиза», основной состав которого был создан 
в 1832 г. На аукционе предлагаются две тарелки из этого 
сервиза, выполненные в 1902–1903 гг. Период модерна пред-
ставлен декоративной вазой, изготовленной при Алек-
сандре III. Она декорирована яркими цветными глазурями, 
образующими по цвету и рисунку оригинальные сочета-
ния (лот № 8). Императорский фарфоровый завод следо-
вал общеевропейской моде: аналогичные вазы, творческим 
источником которых были китайские изделия, выпускались 
на Берлинской фарфоровой мануфактуре и пользовались 
большим спросом. Подобные декоративные вазы периода 
модерна хорошо известны по публикациям советского вре-
мени, 1990-х и 2000-х гг.: Лансере А. К. «Русский фарфор. 
Искусство первого в России фарфорового завода». (Л., 1968. 
№ 195); Л. Р. Никифоровой «Русский фарфор в Эрмитаже» 
(1973 г., № 129); Агаркова Г. Д., Астраханцева Т. Л., Петрова 
Н. С. «Русский фарфор». (М., 1993. С. 78); Павловск. Полный 
каталог коллекции. Фарфор. Императорский фарфоровый 
завод конец XVIII–начало XX века» (СПб., 2009. С. 154) и др. 

После революции 1917 г. фарфор и фаянс стали рассма-
триваться как средство агитации и пропаганды новых идей. 
Тарелка, кружка, блюдо и блюдце были способны донести 
до широких масс тезисы государственной политики в доступ-
ной форме, воспитывать гражданина ежедневно на бытовом 
уровне. Государственному фарфоровому заводу отводилась 
роль флагмана в перестройке фарфоровой промышленно-
сти под требования времени и формирование новых вкусов 
советского потребителя. Историограф завода Е. Я. Данько 
писала: «Рабоче-крестьянское правительство со всей про-
зорливостью оценило возможности, которые таил в себе 
маленький фарфоровый завод, единственный в своём роде 
очаг фарфоровой культуры. Завод был передан в ведение 
Наркомпроса, как испытательная керамическая лаборато-
рия республиканского значения, и получил ответственное 



задание вырабатывать агитационный фарфор в высоком 
смысле этого слова — революционный по содержанию, 
совершенный по форме, безупречный по техническому 
исполнению». 

Среди произведений крупных мастеров, определив-
ших стиль эпохи «между войн», на аукционе представлены 
работы скульптора Государственного фарфорового завода 
Н. Я. Данько. Для неё профессиональной школой стала 
мастерская В. В. Кузнецова и их совместная творческая дея-
тельность в дореволюционный период на Императорском 
фарфоровом заводе. Е. Я. Данько писала о своей сестре: 
«[В 1910-е гг.] в работе скульптурного цеха произошёл пере-
лом. Е. Лансере [руководивший художественной частью 
на предприятии] пригласил на завод скульпторов В. Кузне-
цова и Н. Данько. Оба скульптора работали до этого в стиле 
возрождённый ампир по заданиям архитекторов Щуко, 
Фомина, Лидваля и др. Они принесли с собой на фарфоро-
вый завод строгие формы декоративной скульптуры и вкус, 
воспитанный на классических образцах. Они модернизиро-
вали классические образцы <…> В. Кузнецов не сразу нашёл 
себя в фарфоре. Он испробовал сочные формы и компози-
цию барокко в своих первых работах, <…> искал вдохно-
вение в классической живописи XVIII в., <…> испробовал 
в фарфоре приёмы монументальной деревянной  скульптуры 
и, наконец, нашёл свой стиль в фигурках «Конёк-горбунок», 
«Январь-Водолей», «Февраль-Рыба», <…> напоминавших 
своей простотой и благородством форм народную деревян-
ную игрушку. Н. Данько шла иным путём, удаляясь от стили-
зации в сторону работы над живыми впечатлениями натуры. 
<…> В сюите фигурок «Русские плясуньи и пастушок» (1916) 
уже налицо живость поз, разнообразие в выражениях лиц, 
лёгкость и свобода в расположении складок — черты ещё 
очень далёкие от реалистического искусства, но уже выда-
ющие работу скульптора над впечатлениями натуры» (См.: 
Государственный фарфоровый завод им. М. В. Ломоносова. 
Художественный фарфор. Л., 1938. С. 20). 

Наталия Яковлевна Данько не стала последователем, 
подражателем-копиистом предложенных ранее художе-



ственных решений, а нашла собственный путь в искусстве. 
Фарфор Н. Я. Данько воспринимается как художествен-
ное выражение передовых идей эпохи, в него пришли иде-
ализированные образы советских людей: таких, какими они 
задумывались в теории. Н. Я. Данько была успешным, вос-
требованным мастером. В 1921 г. Наркомвнешторг забро-
нировал за собой всю художественную продукцию завода. 
В 1925 г. на Всемирной выставке в Париже была представ-
лена коллекция из тысячи фарфоровых работ. Успешно 
прошли выставки в Лондоне, Ревеле, Стокгольме, Гельсин-
гфорсе, Берлине, Лионе, Париже. Ассортимент тиражиру-
емой заводом продукции планировался с учётом внешних 
(экспортных) задач. Иностранные покупатели, в том числе, 
заказывали проверенные временем декоративные ком-
позиции, интересовались воспроизведением на Государ-
ственном фарфоровом заводе моделей русских частных 
заводов XIX в. и разработкой новых фигур в том же стиле. 
В 1929–1930-х гг. в рамках темы колхозного труда и отдыха 
Н. Я. Данько создала работу «Деревенская франтиха (Пля-
сунья, Пляшущая женщина)» (лот № 19). Одним из источни-
ков для фигуры можно назвать образы пляшущих крестьян 
и крестьянок, изготовленных на русских частных заводах 
(например, на заводе Попова, — «Пляшущая крестьянка», 
«Пляшущий крестьянин», 1840–1850-е гг.; «Пляшущая кре-
стьянка» завода братьев (Григория, Николая, Семёна) Куди-
нова в Лысцово Коломенского у. Московской губ., сер. XIX в., 
ныне — ГМЗ «Петергоф»). Тот же поворот головы, изгиб тела 
в пространстве, детали и акценты костюма. Из современных 
работ источником впечатлений для Н. Я. Данько стала пар-
ная скульптурная композиция Б. М. Кустодиева «Гармонист» 
и «Плясунья (Девушка)» (1923 г.). В своём «Отчёте о работе 
скульптурной мастерской» от 14 октября 1925 г., отправлен-
ном в Правление Фарфортреста, Н. Я. Данько писала о том, 
что предполагается «переиздать наиболее редкие старинные 
лубочные фигурки русских фарфоровых заводов» (ЦГА СПБ., 
цит. по экспертизе Т. В. Кумзеровой, которая сопровождает 
работу). В 1920–1930-е гг. вопрос экспортной торговли и уча-
стия в выставках стоял остро: для успеха в этом направ-



лении необходимо было расширить ассортимент изделий 
в «русском» и «восточном» жанре. Н. Я. Данько, как и дру-
гие скульпторы, не снимала точную историческую копию 
с образца XIX в., а заново создавала-лепила фигурку, сохра-
няя, или, наоборот, частично изменяя позу, разворот в про-
странстве, детали костюма. Н. Я. Данько хорошо знала жан-
ровую пластику частных заводов Российской Империи, что 
позволяло ей, выполняя фигуру в «русском» стиле, прида-
вать ей современное звучание. Рассматривая «Деревенскую 
франтиху», нет никаких сомнений, что перед нами молодая 
девушка, пустившаяся в пляс на каком-то праздничном меро-
приятии в деревне в год свёртывания НЭПа. Работа опубли-
кована в издании «Советский фарфор. Между Октябрьской 
революцией и Отечественной войной» Э. Б. Самецкой: экс-
портный экземпляр исполнен М. П. Кирилловой, иной вари-
ант росписи (Т. III. С. 47). 

Н. Я. Данько выполнила ряд произведений на театраль-
ную тему. Коллекция «балетных» работ может быть пополнена 
на наших торгах скульптурой «Балерина А. П. Павлова в кон-
цертном номере «Умирающий лебедь» на музыку К. Сен-
Санса» (1930-х гг.). — (лот № 27). В 1935 г. Н. Я. Данько соз-
дала работу «З. Райх в роли Маргариты Готье в спектакле 
В. Э. Мейерхольда "Дама с камелиями"» (Вариант с вее-
ром) — (лот № 34). Скульптура выпускалась ограниченным 
тиражом в 1935–1936 гг. для внутреннего рынка. В. Э. Мей-
ерхольд обратился к «буржуазной мелодраме» «Дама с каме-
лиями». Премьера состоялась весной на сцене ГОСТИМа 
(в конце 1935 г. спектакль в постановке Театра В. Э. Мейер-
хольда проходил в ленинградском Малом оперном театре, 
где его могла видеть Н. Я. Данько). Критика посчитала, что 
такому спектаклю не место в советском театре: режиссёр 
сделал слишком большую ставку на свою жену — актрису 
З. Райх, которой была отдана заглавная роль — влюблённой 
куртизанки Маргариты Готье. Партнером по сцене З. Райх 
стал Михаил Царёв. Спектакль «Дама с камелиями» шёл 
до закрытия театра в 1938 г. 7 января 1938 г. Зинаида Райх 
в последний раз вышла на сцену в роли Маргариты Готье. 
В 1939 г. В. Э. Мейерхольд был арестован, в 1940 г. расстре-



лян. Вскоре после ареста супруга З. Райх (1894–1939) была 
убита в своей квартире. 

На торгах предлагаются и другие работы Н. Я. Данько: 
«Сборщица урожая» (лот № 40), чернильницы «Учёба» (лот 
№ 48), «Игра в шашки» (лот № 54), декоративные кружки-го-
ловы «Молоко» (лот № 154), «Работница, вышивающая знамя» 
(выпуск к 50-летию Революции, лот № 176). 

Для расширения скульптурного ассортимента Государ-
ственный фарфоровый завод заказал Ольге Максимили-
ановне Мануиловой (1893–1984) несколько работ на необ-
ходимую для предприятия «восточную тему». Букенд (упор 
для книг) «Киргизка с петухом» изготовлен на ГФЗ (ЛФЗ) 
небольшим тиражом в нач. 1930-х гг. (по модели 1932 г.). — 
(лот № 36). О. М. Мануилова наиболее известна как автор 
тиражной работы «Чукча с мячом (Ребёнок-чукча в нацио-
нальном костюме)», представленной во многих коллекциях 
довоенного фарфора. Скульптор-монументалист, народный 
художник Киргизской ССР, в области скульптуры О. М. Ману-
илова отработала более 70 лет. Сотрудничество с ГФЗ было 
одним из эпизодов её насыщенной творчеством жизни. 
По моделям Мануиловой выпускались фигуры на Дмитров-
ском фарфоровом и Гжельском керамическом заводах. 
На ГФЗ (ЛФЗ), помимо упомянутых выше, изготовили книж-
ный упор «Киргиз с барашком», «Жатва» и др. Их экспони-
ровали на выставке «Художники РСФСР за 15 лет». Работы 
Ольги Мануиловой хранятся в крупнейших музеях страны: 
ГРМ, Музее-усадьбе «Кусково», ВМДПНИ (ВМДИ) и др. 

В разделе агитационного фарфора и фаянса пред-
лагаем приобрести работу «Туркменская прачка», выпу-
щенную на Государственном (Ленинградском) фарфоро-
вом заводе в 1930-е гг. (лот № 23). Это дипломная работа 
выпускника скульптурного факультета ВХУТЕИНа, ученика 
А. Т. Матвеева Шамиля Ахмеджановича Мурадова (Мура-
това). Модель была создана в 1929 г. и выпускалась на заводе 
несколько лет (до 1936 г.) с образцами росписи Т. С. Зайден-
берг, Е. П. Кубарской, Е. Н. Потаповой, М. П. Кирилловой, 
Л. В. Протопоповой, Л. И. Лебединской и др. С кон. 1920-х – 
1930-е гг. Ш. А. Мурадов принимал участие в проектах, зака-



зываемых Всекохудожником для налаживания массового 
выпуска скульптуры малых форм, с целью удовлетворения 
спроса в оформлении жилых и общественных пространств. 
Работы Мурадова выпускались на ГФЗ и Гжельском керами-
ческом заводе. Фигура хорошо известна коллекционерам. 
Например, в 1973 г. она опубликована Л. Р. Никифоровой 
в издании «Русский фарфор в Эрмитаже» с пометкой «публи-
куется впервые» (№ 160, экз. датирован 1920–1930‑ми гг. 
и назван «Узбечка, отжимающая бельё»). 

Дополнением к «Туркменской прачке» Мурадова может 
стать редко встречающаяся парная композиция «Туркмен 
за письмом» и «Туркменка за чтением», 1930-х гг., выпол-
ненная на Дмитровской фабрике Е. Трипольской Лот № 24). 
Ранее на весенних торгах мы предлагали другую её редкую 
фигуру «Лыжница», созданную на Дмитровской фарфоровой 
фабрике в 1929–1930 гг. Скульптор училась во ВХУТЕИНе, 
работала на ГФЗ и на фабрике в Вербилках. Среди работ 
Е. И. Трипольской: «Афганки» («Восточная женщина, закутан-
ная в чадру», «Восточная женщина, снимающая чадру»), «Вос-
точный носильщик (Амбал)», выполненные на ГФЗ, три вари-
анта фигуры «Лыжница», «Девушка в украинском костюме», 
«Украинка с ребёнком», «Делегатка», «Девочка с куби-
ками», «Девочка с мячом», «Мальчик с игрушечной машин-
кой», шахматы «Соцсоревнование», созданные на Дмитров-
ской фабрике. Круг её произведений и биография известны 
по публикациям, но сами работы — нечастые гости на анти-
кварном рынке. 

Среди редких предметов 1920-х гг. — чашка, выпу-
щенная в 1922 г. на белье ИФЗ, предполагаемым авто-
ром рисунка является Михаил Михайлович Адамович (1884–
1947), работавший с 1918 г. на ГФЗ, затем на «Коминтерне» 
и Дулёвском фарфоровом заводе (лот № 22). «М. Адамо-
вич, ученик Строгановского училища <…> изучил класси-
ческий мазок пейзажной живописи по фарфору конца XVIII 
и начала XIX в. Первой его работой была серия тарелок 
с архитектурными видами Петрограда (1919), затем последо-
вали чашки "Классический пейзаж", "Китайский домик", сер-
виз-дежене "Русские крестьянки" и ряд чашек, украшенных 



цветочным орнаментом» (Е. Я. Данько). С кругом произве-
дений М. М. Адамовича заинтересованные любители искус-
ства могут ознакомиться в трёхтомном издании частной кол-
лекции, описанной Э. Б. Самецкой (см. Советский фарфор. 
Между Октябрьской революцией и Отечественной войной / 
В 3-х тт. М., 2014). 

В 1923 г. на заводской выставке выпускница Рисоваль-
ной школы ОПХ Надежда Сергеевна Благовещенская-Ва-
сильянова (1881–1943/1944) экспонировала свою работу 
«Творите новое» — агитационную тарелку с изображением 
сказочного пейзажа и монастыря «Изучайте старое — тво-
рите новое» (в расценочных ведомостях она фигурирует 
как «Монастырь»). — дот № 18. В поздний советский период 
образцы её творчества можно было посмотреть в миниатюр-
ном издании «Агитационный фарфор», вышедшем в 1989 г. 
в Пермском книжном издательстве, где представляли рево-
люционный фарфор, находящийся в коллекции пермских 
музеев с 1920 г. Работы Н. С. Благовещенской-Васильяновой 
хранятся в ГЭ, ГРМ, ГИМ, Музее-усадьбе «Кусково», Ростов-
ском областном музее изобразительных искусств и др. 

Одним из топ-лотов торгов можно смело назвать работу 
«Дрессировщик В. Л. Дуров со зверями», выполненную 
на ГФЗ в сер. 1930-х гг. Ольгой Владимировной Квинихи-
дзе (лот № 28). Это одна из самых редких фигур, появля-
ющихся на антикварном рынке. О. В. Квинихидзе училась 
во ВХУТЕМАСе–ВХУТЕИНе. В 1933 г. на ГФЗ по модели 
Квинихидзе небольшим тиражом сделаны несколько отли-
вок указанной скульптурной группы. Они были расписаны 
Е. Я. Данько. В 1950–1970-е гг. О. В. Квинихидзе работала 
в монументальной, мемориальной и станковой скульптуре, 
создавала скульптурные портреты. Произведения хранятся 
в ГЭ («Дрессировщик В. Л. Дуров со зверями», работа дати-
рована 1930-ми гг.), ГТГ, ГРМ и др. Автором изображён Вла-
димир Леонидович Дуров (1863–1934), артист цирка, испол-
нитель силовых номеров, звукоподражатель, иллюзионист, 
фокусник, родоначальник знаменитой династии дрессиров-
щиков. В 1909 г. организовал собственный зверинец («Уго-
лок им. В. Л. Дурова»). В руках у фарфорового Дурова 



книга «Дрессировка животных». Он одним из первых стал 
использовать в своей практике теорию условных рефлек-
сов И. П. Павлова и стал основателем своей («дуровской») 
школы дрессировки. 

Эпизодически на отечественных предприятиях неболь-
шими тиражами выпускали скульптурные шаржи. Самые 
популярные из них — это, конечно, портреты, которые испол-
нили Кукрыниксы. На торгах — бюсты В. Э. Мейерхольда, 
И. М. Москвина, В. И. Качалова, К. С. Станиславского, изго-
товленные во втор. пол. 1930-х гг. на ЛФЗ. Самым редким 
из них, несомненно, является бюст В. Э. Мейерхольда (лоты 
№ 43, 44, 45, 46). 

Обращаем внимание на довоенную анималистику. Зна-
током темы является, конечно, Борис Яковлевич Воробьёв 
(1911–1990), который пришёл на ГФЗ (ЛФЗ) в 1936 г. и рабо-
тал здесь до 1971 г. Редкие образцы жанра — его фигуры 
«Ягуар», выпущенный по модели 1936 г. (лот № 41), и «Рысь» 
(по модели 1937 г., лот № 53). В кон. 1940-х гг. выполнена 
«Лиса крадущаяся» (лот № 65), в 1950-е гг. — пепельница 
«Белый медведь на льдине» (лот № 111). Автором образцов 
росписи ко многим работам Б. Я. Воробьёва был Иван Ивано-
вич Ризнич. Укажем и на ещё одну, более известную фигуру — 
«Тигр с мясом» (лот № 37). В разных изданиях по искусству 
её приписывают, как Б. Я. Воробьёву, так и И. Г. Фрих-Хару. 
Ученицей и помощницей Н. Я. Данько — З. О. Кульбах в ран-
ний период её деятельности на заводе создана работа 
«Обезьянка» (лот № 25, 55, варианты). На антикварном 
рынке не так часто встречается анималистика, выпущен-
ная на Кировском фаянсовой заводе и Рыбинской (Перво-
майской) фабрике. На торгах она представлена скульптурой 
«Котёнок» (лот № 37) и предметом «Три бульдога» (лот № 42). 

10 июня Вы сможете приобрести декоративные вазы, 
тарелки, скульптуру и серии фигур, изготовленные на Госу-
дарственном фарфоровом заводе, Дмитровской, Дулёвской, 
Песоченской фабриках в предвоенный период (С. В. Чехо-
нина, А. В. Воробьевского, Е. И. (Р.) Трипольской, З. О. Куль-
бах, В. П. Фрезе, К. С. Рыжова, А. Г. Сотникова и др.) Фарфо-
ровые изделия этих авторов являются желанной находкой 



для любителей искусства. 

В кон. 1930-х гг. на Дулёвском фарфоровом заводе 
по рисунку ведущего художника предприятия П. В. Леонова 
были выпущены яркие и нарядные чайные пары из сервиза 
«Сказка». Пётр Васильевич утверждал: «Пока мы верны 
народным традициям, дулёвский фарфор будет молодым…». 
Образец сервиза «Сказка» находился в Музее Дулёвского 
фарфорового завода в 2000-е гг. (лот № 39). 

На аукционе предлагаем вниманию работы скульптора 
Марии Петровны Холодной, работавшей на заводе в Кона-
ково с 1934 по 1957 гг.: «Огородник» (лот № 66), «Девочка 
с кошкой» (лот № 106), «Ветерок» (лот № 107), «Девочка 
с корзиной» (лот № 169). Значительное количество её про-
изведений посвящено изображению детей за их повседнев-
ными занятиями. Второй излюбленной темой для неё стала 
национальная: костюмы, обычаи и традиции народов, насе-
ляющих территорию СССР. 

Желающие выпить чай вдвоём могут приобрести заме-
чательный по исполнению чайный сервиз тет-а-тет «Синие 
цветы», созданный Людмилой Викторовной Протопоповой 
(1906–1981) на Ленинградском фарфоровом заводе в 1950 г. 
(лот № 72). Она хорошо известна коллекционерам довоен-
ного фарфора росписями знаковых сервизов на актуальные 
темы современности, выпущенных в 1930-е гг. на ГФЗ (ЛФЗ): 
«Индустриальный», «Поход Челюскина», «Челюскинцы», «Пер-
вое метро СССР», «Колхозная деревня», «Советский Алтай», 
«От тайги до постройки» и др. Без её работ агитационного 
характера сложно представить книги по истории фарфора, 
вышедшие в советский и постсоветский период, каталоги 
частных коллекций агитационного фарфора (см., напри-
мер, книгу Л. Р. Никифоровой «Русский фарфор в собрании 
Эрмитажа» — тарелка «Эскимосы слушают радио» и др.). 
Однако творчество Л. В. Протопоповой не исчерпывается 
довоенным периодом и индустриальной темой: она рабо-
тала на заводе до 1976 г., поступив на предприятие в 1930 г., 
после окончания Художественно-промышленного техникума 
в Ленинграде. Её учителем на производстве был А. А. Сквор-
цов, художник испытала сильное художественное влияние 



Н. М. Суетина. Занималась росписью тарелок, сервизов 
и ваз. 

Без внимания устроителями торгов не оставлена «книж-
ная тема». Предлагаются персонажи русских народных 
и литературных сказок, бюсты, скульптурные изображения 
читателей в фарфоре. 

Во время второй сессии будет продаваться частная 
коллекция работ ведущего скульптора Конаковского фаян-
сового завода, Заслуженного художника РФ, «самого фанта-
зийного скульптора предприятия» Владимира Александро-
вича Сергеева (1929–2004).	 После триумфального 
участия Конаковского фаянсового завода на Всемирной 
Брюссельской выставке (1958 г.) на предприятии появи-
лись молодые кадры — художники, окончившие специали-
зированные заведения, полные сил и желания создавать 
новые, современные по духу работы. Среди них был выпуск-
ник ЛВХПУ им. В. И. Мухиной (1956 г.) В. Сергеев, который 
формулировал свои художественные задачи одним предло-
жением: «Дарить людям радость и улыбку». В 1956–1959 гг. 
он работал на Барановском фарфоровом заводе. Уже его 
ранняя работа — «Детский сад на прогулке» (из 12 фигур), 
изображавшая утиную семью, была признана удачной 
и выпущена огромным производственным тиражом. По реко-
мендации художника С. М. Бескинской с 1959 г. и до конца 
жизни В. А. Сергеев работал в лаборатории Конаковского 
фаянсового завода. Его первой самостоятельной фигурой 
в Конаково стала знакомая и любимая многими скульптура 
«Жирафёнок» (её производственное название звучит сухо — 
«Жираф. Л–166, декор Н–626»). В. А. Сергеев вспоминал: 
«Еду на завод. Встречаю мухинцев. Среди них Фаина Крохина. 
Даю ей эскиз росписи [в то время В. Сергеев не владел тех-
никой росписи]. Она удивительно поняла замысел. "Жирафё-
нок" уже на выставке в Москве. 1961 год. Англия ежегодно 
закупает десятками тысяч <…> После "Жирафёнка" создаю 
"Верблюжонка". Франция заказывает 200 тысяч штук. Отказ! 
Завод загружен заказом Англии». Статуэтка «Жирафёнок» 
представляла нескладного подростка, робко, но с наде-
ждой вступающего во взрослую жизнь, совершающего свои 



первые ошибки от отсутствия опыта. Принятый в Англии 
«Жирафёнок» стал родоначальником серии произведе-
ний В. А. Сергеева, получившей название «Скульптурные 
басни». Используя образы животных и простые, бытовые 
ассоциации, скульптор создал характерные типажи людей. 
В серию вошли работы: «Шалопай» (слонёнок-маменькин 
сынок), «Оптимист» (бегемот), «Модница» (свинья), «Лама» 
(папенькина дочка), «Недоросль» (ослик), «Оригинал» (носо-
рог), «Петух» (хвастун), «Царь зверей», «Вундеркинд» (тапир). 
Работы Сергеева получили признание, их полюбили покупа-
тели. Они стали ярким элементом в оформлении функцио-
нальных квартир 1960-х гг. 

Страсть советских граждан к путешествиям по путев-
кам и «дикарём», появление интуристов порождали необхо-
димость создавать на фарфоро-фаянсовых предприятиях 
оригинальную сувенирную продукцию, посвящённую горо-
дам и достопримечательностям в них, но, при этом, не явля-
ющейся скульптурной открыткой или объёмной фотогра-
фией. Только собственные впечатления от поездок могли 
стать основой интересных в художественном плане сувени-
ров. В. Сергеев стал автором многих оригинальных завод-
ских работ по этому профилю: «Суздаль», «Архангельск», 
«Селигер», «Тверские козлы», «Валдай», «Новгород (Вол-
хова)», «Юрьев-Польской», «Ростов Великий», «Конаково», 
«Москва–80», «Владимир», «Аллегория Волги» и др. Ориенти-
руясь на небольшие размеры стандартных квартир, он выбрал 
для большинства из них силуэтно-рельефную форму испол-
нения для удобного размещения предметов на полках и осмо-
тра их. Туристическая серия В. Сергеева сегодня может 
обрадовать заядлого путешественника, заметно уставшего 
от футболок, магнитов и ручек. 

Среди важнейших тем в творчестве мастера были мате-
ринство, спорт и космос. С 1960-х гг. В. А. Сергеев разраба-
тывал новые формы изделий, продумывая их практическое 
применение в быту. Им созданы наборы для питья, молока, 
мёда, бокалы, вазы, кружки, маслёнки. Фрагменты из его 
скульптурных произведений в советские годы использовали 
в поздравительных открытках и календарях. Персональ-



ные выставки прошли в 1982 г. в Калинине, в 1988 и 2004 г. 
(посмертно) в Музее Конаково. 

На торгах представлена коллекция работ, представля-
ющая все грани творчества мастера, которая может стать 
основой интересной выставки. 

Заключительная третья сессия торгов посвящена 
продаже двух частных коллекций, включающих в себя 
русские фарфоровые и фаянсовые фигурные сосуды кон. 
XVIII–XIX вв. и декоративные сосуды из стекла кон. XX вв. 

В 1923 г. в журнале «Среди коллекционеров» (№ 11–12) 
была опубликована статья хранителя Историко-бытового 
отдела Русского музея М. Фармаковского, который решил 
ознакомить публику с существующей в Отделе тематиче-
ской коллекцией фигурных кружек в виде голов и попутно, 
исходя из логики изложения материала, собранием кру-
жек-тоби. К подобным предметам отношение в музейных 
кругах в 1920-е гг. (да и позднее) было критическим. Счита-
лось, что они заимствованного, иностранного происхожде-
ния и не пустили корней в русском быту. На основании мате-
риалов Историко-бытового отдела М. Фармаковский выделил 
«несколько излюбленных типов [кружек-голов], повторяе-
мых до бесконечности»: турок бородатый, турок усатый, тур-
чанка в чалме, казак бородатый, казак усатый, Пётр Великий, 
Наполеон, [редкие] фавн, менада (вахканка). «Голова турка, 
с длинными усами, но без бороды, с глазами на выкате, повя-
занного пёстрой чалмой, встречается как наиболее старый 
образец такого рода изделий <…> Типично для Гарднера, 
что он своих турок изображает без бороды». На наших тор-
гах представлены несколько, упомянутых Фармаковским, 
типов. «Старый образец» — демонстрируют кружка фабрики 
Гарднера XVIII в. и образец продукции Никиты Храпунова, 
уменьшившийся в размерах (о чём ниже). Источником быто-
вой туркомании, актуальной и в наши дни, были регулярные 
войны с Турцией. Пристрастие к туркам было не характерно 
для Англии, считавшейся прародиной русских фигурных 
сосудов. Здесь выпускалась иная серия кружек-голов, с изо-
бражением короля Артура в венце, со светлыми волосами, 
светлой пышной бородой и густыми светлыми бровями. Этот 



тип кружек-голов изготавливался на фабрике Дерби. Точной 
копий стала русская кружка, где «окраска растительности 
сделана тёмная, а лицу придано немного свирепое выраже-
ние». «Король Артур» иностранного и русского происхожде-
ния представлен на торгах. 

«Весьма легко решается вопрос о назначении этих 
кружек, потому что кое-где они ещё сохранились в быту, 
как кружки для чая: так, мне лично приходилось встречать 
их в старозаветных семьях, как любимую кружку бабушки, 
после её смерти перешедшую внуку и сохраняющуюся 
на горке в столовой. Но это не было их самым первоначаль-
ным употреблением, если мы обратим внимание на размеры: 
большие кружки Гарднера делались, конечно, не для чая, 
а для пива или кваса, совершенно так же, как и кружки-фи-
гуры; последние своими надписями говорят о том совер-
шенно определённо: «самый лучший портер», «лучшее пиво», 
«малиновый квас». Лишь с течением времени, уменьшаясь 
в размере, кружки получают другое применение — для чая. 
То обстоятельство, что они почти всегда делались с крыш-
кой, правда, почти всегда теряющейся, служит лишним тому 
подтверждением, так как именно кружки для газированных 
напитков (пиво, портер) в Англии и Германии всегда делались 
с крышкой. Конечно, перенося форму, Гарднер заботился 
о возможно широком её распространении и ясно, что люби-
тели чая стали применять красивое и интересное, с их точки 
зрения, изобретение наших фабрикантов и для чайной цере-
монии». 

Уникальное собрание любопытных кружек-тоби и кру-
жек-голов, собиравшееся любовно долгие годы с полным 
понимаем того, что приобретается в коллекцию, продаётся 
на июньских торгах по одному предмету. Приведём здесь 
лишь слова М. Фармаковского, который в начале 1920-х гг. 
писал: «Эти кружки ныне вымерли <…> в XX веке они сохра-
нились лишь как раритет и память об умерших». 

Завершается наш аукцион коллекцией предметов — гра-
финов с занимательными сюжетами, изготовленных на пред-
приятиях по производству художественного стекла в послед-
ние десятилетия существования СССР. 



Аукцион «Среди коллекционеров» пройдёт в заочной 
форме — покупатели смогут приобрести лоты через Интер-
нет (с использованием платформы Бидспирит) и по телефону. 
Принимаются предварительные заочные ставки. Принять 
участие в торгах можно в режиме реального времени через 
онлайн-систему Бидспирит: для этого необходимо забла-
говременно зарегистрироваться на сайте www.bidspirit.ru, 
после регистрации на сайте www.bidspirit.ru аукционный дом 
«Среди коллекционеров» рассмотрит Вашу заявку на учас
тие и обязательно оповестит Вас о решении.

Для всех лотов на Bidspirit и на сайте аукционного 
дома «Среди коллекционеров» указана стартовая цена. 

Приглашаем всех на аукцион! 

Предаукционный просмотр лотов и приём заочных 
бидов: в офисе «Среди коллекционеров», расположенном 
по адресу: г. Москва, ул. Беговая, дом 24 (вход со стороны 
ул. Беговая), тел. +7 (985) 233-07-24 (чтобы заехать во вну-
тренний двор дома, пожалуйста, позвоните нам — у нас 
можно припарковаться). Заявки на участие в аукционе, заоч-
ные биды: +7 (985) 233-07-24, 8-916-637-62-47 (Ирина). 

E-mail: antikvar06@mail.ru

Каталог в Интернете: www.auction.colleсtors.ru;

                                     www.bidspirit.ru
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